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Helnterview

Dr. Piet Kramer werkte vanaf 1969 bij et NatLab aan de ontwikkeling
van de beeldplaat. De in 1978 door Philips geintroduceerde Video Long
Play (VLP), ook wel LaserVision genoemd, zou jammerlijk floppen. ‘Op
een demonstratie in de Verenigde Staten kwam niemand af.’ Het mis-
lukte systeem evolueerde echter in de compact disc en leeft voort in de
nog springlevende cd-derivaten als de dvd en blu-ray.

HET AMERIKAANSE TIJDSCHRIFT POPULAR SCIENCE
presenteerde in 1977, nog voordat de Video Long Play (VHP)
van Philips op de markt verscheen, het nieuwe beeldplaat-
systeem op de omslag. Een man en vrouw kijken in opperste
aanbidding naar hun nieuwe apparaat, een soort reuzencd,
dat zij in haar handen heeft. Het echtpaar straalt één en al ver-
trouwen in de toekomst uit. En als we verder kijken dan het
mislukken van het door het Philips Natuurkundig Laborato-
rium (NatLab) ontwikkelde LaserVision, dan was dat vertrou-
wen volkomen terecht. Visionair zelfs.

In zijn woning in Waalre — op nog geen 3 km van het voor-
malige NatLab - vertelt dr. Piet Kramer over het prille begin
van de ontwikkeling van de beeldplaat. ‘De hoofdindustrie-
groep Elektroakoestiek (ELA) hield zich onder meer bezig met
het ontwikkelen van apparatuur voor een talenpracticum.
Klaas Compaan van ELA vond het vervelend om te klooien
met dia’s en dan ook nog een audiocassetterecorder te bedie-
nen. Hij kwam bij het NatLab met de vraag of beeld en geluid
niet bij elkaar konden. Hij had een plaat in gedachte, omdat je
een band steeds moet spoelen en dat voor studerende mensen
vervelend is. We kwamen toen op het idee microscopisch klei-
ne foto's in een spiraal op een plaat te zetten en die dan als
een film afte spelen. Dat was in 1969. Binnen drie weken
hadden wij als optische groep een proefopstelling klaar: een
draaitafel met een glazen plaat, daaronder een lamp die flitste,
een lens en daarboven een vidicon, een videobuis van Philips.
Als ik me goed herinner was het een kort filmpje van een hor-
deloper, zonder geluid. Toen vroegen we ons af of zulke kleine
afbeeldingen geschikt waren voor massaproductie. Door Phi-
lips’ ervaring met de fotografische productie van chips wisten
we dat ze snel onbruikbaar zouden worden door stofjes en
krasjes. We zaten dus op een dood spoor en moesten verder
met een videosignaal. We borduurden daarbij wel voort op
optische registratie.’

Kramer en de zijnen beseften dat de fotografische registra-
tie van het videosignaal, microscopisch kleine zwarte en door-

zichtige streepjes, bij massaproductie dezelfde problemen
zou opleveren als de microscopische fotootjes uit hun eerste
experiment. Dat deed hen besluiten het signaal in eerste in-
stantie weliswaar met behulp van licht op de master te krij-
gen, maar het vervolgens bij serieproductie in de plaat te per-
sen in de vorm van minuscule putjes. Tijdens zijn uitleg
schetst Kramer de analoge variant op de putjes, die tot op de
dag van vandaag de standaard vormen bij alle vormen van op-
tische registratie. ‘De diepte en breedte zijn overal gelijk, al-
leen de lengte van de putjes verschilt, en daar zit de informa-
tie in.’

Met gevoel voor suspense stuurt Kramer zijn verhaal naar
het volgende eurekamoment. ‘Nu moesten we die signalen
nog afspelen. Van de lampenafdeling hadden we de helderste
lamp gekregen die ze konden maken. Toen kwam het grote
moment. En wat zagen we? Niets. Alleen ruis. Dat was droef,
We liepen de hele opstelling af om te controleren of er niet er-
gens een draadje loszat. We zijn gaan rekenen en kwamen tot
de conclusie dat we te weinig licht hadden. ;
Toen was duidelijk dat het een laser moest  /1¢/ overweldicende
worden. Dat was een tegenslagi .wan't een sucees van de video-
gaslaser kostte die dagen zo'n vijfduizend
gulden. Maar Hajo Meyer, directeur van cassetle zal ons tegen
het NatLab, zei: ‘Ach zo'n laser is eigenlijk
niet veel meer dan een gewone lamp, dus zeur niet en ga ge-
woon door. Dat ding krijgen we nog wel goedkoop en klein.’

We gingen dus met een laser verder.’

Het eerste experiment met een laser herinnert Kramer
zich nog als de dag van gisteren. ‘We hadden voor de proef-
opstelling een stilstaand beeld van een schaakbordpatroon ge-
maakt. Het was alsof je door een sneeuwstorm liep en opeens
een huis zag opdoemen: zwarte en witte vierkanten. Dat was
een groot moment. Het bleek te kunnen.’

Toen het probleem van de lichtbron was opgelost, moest de
afdeling van Kramer nog een paar moeilijkheden overwinnen.
Eén daarvan was het ontwikkelen van een lens die snel op en
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neer kon bewegen om in focus te blijven en dus klein en licht
moest zijn. Tot dan toe bestond een microscoopobjectief uit
meerdere lenzen. De groep rond Kramer slaagde erin dat te
reduceren tot één lensje, met een asferisch oppervlak. Een
ander moeilijkheid lag in de regeltechniek. Kramer: ‘Met de
mooi vlakgeslepen glazen plaat in de proefopstelling lukte het
wel om in het spoor te blijven, maar met een massaproduct
van plastic is dat een ander verhaal. Dan krijg je een signaal
dat slingert en wiebelt. Tk zei altijd dat het net zo moeilijk is
als het seksuele leven van een vlo analyseren op de rug van
een rennende hond. We hebben het geregeld door in de licht-
weg een draaiend spiegeltje te zetten.’

Tijdens de ontwikkeling van de VLP maakte Philips zich
geen zorgen over het geluid. Optische registratie van geluid
was immers niet nieuw. Met de komst van de geluidsfilm in
de jaren twintig hadden mechanische (grammofoon) en elek-
tromagnetische registratie al gezelschap gekregen
van deze derde methode om geluid vast te leggen en
af te spelen. Kramer herinnert zich uit zijn jeugd
bovendien de introductie van het Philips-Miller-
systeem. De BBC en Radio Luxembourg maakten in
de jaren dertig gebruik van dit — door een Amerikaan
uitgevonden en door Philips op de markt gebrachte —
professionele audiosysteem, waarbij het geluid me-
chanisch met een naald op een film werd gekrast,
maar optisch met een lamp werd uitgelezen.

THUISBIOSCOOP

Al snel na de start van de experimenten met de
beeldplaat drong het besef door dat Kramer c.s. niet
slechts werkten aan een hulpmiddeltje bij taalles-
sen, maar aan de toekomst van de thuisbioscoop. Er
was ten tijde van de eerste experimenten nog geen
goed functionerende videorecorder op de markt. Pas in 1972
zou Philips als eerste een niet-professionele, maar nog wel erg
dure elektromagnetische videocassetterecorder introduceren:
de Philips VCR N15o00. Alle experts waren het er destijds nog
over eens dat de beeldplaat hét videomassaproduct van de toe-
komst zou worden. Voor het bekijken van films zou de beeld-
plaat een even vooraanstaande rol gaan spelen als de Ip voor
muziek. De videocassette zou net als de muziekcassette de
tweede viool spelen, zo was algemeen de verwachting. De gro-
te vraag was welk elektronicaconcern als eerste met een be-
taalbare en bruikbare beeldplaat zou komen.

In 1972 presenteerde Philips het nieuwe VLP-systeem aan
de pers. ‘Als je de standaard wilt worden en de andere fabri-
kanten wilt meekrijgen, moet je je op tijd presenteren. Het
Duitse bedrijf Telefunken was met Decca al naar buiten getre-
den met een beeldplaat met een naald’, aldus Kramer. ‘De
Duitsers vonden ons systeem te sophisticated en spraken
smalend over onze space age technology. Maar we zaten ook
midden in de space age.” Voor de perspresentatie had men een
televisieprogramma opgenomen met dans van Penney de
Jager (TopPop), muziek van Rick van der Linden van de band
Ekseption, en tekeningen van Opland, cartoonist van de Volks-
krant. De aankomst van de bus met journalisten was met ca-
mera vastgelegd en die beelden werden tijdens de presentatie
vertoond.

Het zou nog tot 1978 duren eer Philips de analoge, aan bei-
de zijden afspeelbare beeldplaat van 30 cm op de markt
bracht. Al vroeg en op tamelijke dramatische wijze kwam Kra-
mer tot het inzicht dat VLP geen doorslaand succes zou wor-

den. ‘In 1979 was ik in Boston in verband met een cursus aan
de Harvard University. Toevallig was daar een demonstratie
van LaserVision bij een groot winkelbedrijf. Ik ging een kijkje
nemen, maar verder kwam er niemand op af. Het ding werd
niet verkocht.” Misschien was het een schrale troost voor Kra-
mer dat ook de concurrerende beeldplaten, zoals de mechani-
sche videoplaat van RCA en Hitachi, flopten. Overigens zou
het niet eerlijk zijn om VLP een complete mislukking te noe-
men: van het Aziatische Akai tot het Amerikaanse Zenith.,
een hele reeks concurrenten nam het Philips-systeem over.
Het Japanse Pioneer ging zelfs door met de productie tot de
komst van de dvd in 1999.

‘Veel mensen hebben zich het hoofd gebroken over waar-
om de videoplaat noot echt is aangeslager!, zegt Kramer. Zijn
verklaring is bondig: ‘De videocassette werkte ons tegen. Die
was ondertussen heel goedkoop geworden. Hij had als voor-

‘De Duitsers vonden ons
systeem te sophisticated

en spraken over space
age lechnology’

deel dat je ermee kon opnemen en dat je dus tv-programma’s
kon bekijken wanneer het je uitkwam. Bovendien waren er
inmiddels heel veel voorbespeelde banden op de markt. Het
verwachte voordeel dat videoplaten goedkoper zouden zijn,
kwam niet uit.” De videoband had zich met het VHS-systeem
vanaf 1977 zo stevig in de markt genesteld dat de beeldplaat
zich pas met de komst van de dvd in het nieuwe millennium
kon ontpoppen tot dat wat de VLP twintig jaar eerder had
moeten worden.

Al meteen na de eerste presentatie van de VLP in 1972 had
Philips zich gerealiseerd dat het systeem ook buitengewoon
geschikt was voor muziek. Vanaf dat moment nam product-
ontwikkelaar ir. Lou Ottens, die eerder het cas-
settebandje op de markt had gebracht, het

disc. Hij koos voor een kleinere schijf en voor
digitale opslag van de muziek. De rest is ge-

en bij het 25-jarig jubileum vorig jaar schatte

Philips het wereldwijd geproduceerde aantal audiocd'’s op
tweehonderd miljard exemplaren. Nu ook de gouden jaren
van de cd voorbij zijn, leeft de door NatLab ontwikkelde opti-
sche registratie voort in de nog springlevende cd-derivaten als
de cd-r, de dvd en de blu-ray. Van een historisch verband kan
geen sprake zijn, maar toch is het verleidelijk om het werk van
de groep rond Kramer in de traditie te stellen van de zeven-
tiende-eeuwse optische knutselaars als Hans Lipperhey,
Zacharias Janssen, Cornelis Drebbel, Antoni van Leeuwen-
hoek en Jan Swammerdam.

‘Het verwachte voordeel
voortouw in de ontwikkeling van de compact i/ 1*{}/{’()/)/[1/6’)1
goedkoper zouden zijn,
schiedenis. In 1982 kwam de cd op de markt by niel wil’
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